Den andliga narvaron.
Grieg, museet och nationalismen

av Stefan Bohman

Begreppet Troldhaugen oppstod for mer enn hundre ar
siden, og det har spredt seg over generasjoner og lande-
grenser til hele musikkverden.

Sa hyllas Edvard Grieg och hans hem Troldhaugen
i museets vagledning fran 2002. Grieg ar ett typiskt
kanoniserat kulturarv. I centrum for minnet star
naturligtvis hans musik, men for kompositorens
minne spelar ocksa huset utanfor Bergen en stor
roll. Till detta museum knyts olika symbolvarden,
inte minst nationella." Man behdver inte ga langt
for att fa exempel, framforallt inte detta ar — 100
ar sedan Edvard Grieg avled. I aprilnumret 2007
av Le monde de la musique finns en stor artikel
om Troldhaugen med rubriken ”Mitt sista opus”.?
Mainniskan, verket och huset ar ett.

Musik och kompositorer
som kulturarv

I stort sett alla lyssnar pa musik — &ver hela varl-
den, i alla klasser, i alla dldrar. Aven de som inte
ldser litteratur eller ser pa konst lyssnar pa eller
brukar musik. Anda star inte forskning om musik
i proportion till dess enorma samhallsbetydelse.
Litteratur och konst har betydligt mer forskning,
flera museer, fler arkiv osv. Det behovs motive-
ringar for en utvecklad forskning kring musik som
kulturarv.

Musik kan studeras ur tvd huvudaspekter — musik
i sig och musik som nyckel till kunskap om andra
foreteelser i samhallet. Bada ar lika relevanta, och
hanger ihop. Musik i sig, i form av rytm, harmo-
nik, form osv., iar beroende av det omgivande
samhallet. Och motsatt — man maste kunna nagot
om musiken i sig for att kunna anvianda den som
objekt for forstielse av det omgivande samhallet.
Musik fungerar som ett ovanligt bra “nyckelhal”

FIGUR 1. Edward Grieg som dirigent.

for att forsta forhdllanden som rér manniskors
liv i stort. Musik ar genom sitt relativt abstrakta,
icke-sprakliga uttryck latt att utnyttja av olika ideo-
logier och pa skilda sdtt. Musik kan ocksa i sitt
ursprungliga uttryck vara sa vardeneutralt att olika
grupper och individer med skilda syften relativt
ldtt kan klistra olika vdrdeladdningar och ideolo-
gier pa samma musik.

Ideologier behover ocksi manskliga ansikten,
och dessa ansikten behdver materiella och imma-
teriella kulturarv som levandegor dem. Person-
museer kan fungera som “nyckelsymboler” och
darfor vara vasentliga i skilda gruppers och ideo-
logiers tjanst. I olika lander existerar skilda typer
av personmuseer. Sverige har ett fyrtiotal person-
museer, varav en majoritet handlar om forfattare
(de flesta) och konstnarer. En majoritet av dem
har skapats de senaste decennierna. Det ar var tid
som har storst behov av ansikten. 1 Sverige finns
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bara tvd politikermuseer, medan i usa har i stort
sett varenda president, goda som daliga, minst ett
museum. Dér ar det konstitutionen i ett mangkul-
turellt samhalle som behover ansikten.

I vissa lander 4r kompositorer de viktigaste an-
siktena. Bara Osterrike har §8 kompositorsmuseer,
foljt av Tyskland som har 42. Tjeckien har 34 kom-
positorsmuseer. For dessa linder dr musiken en
vasentlig del av den nationella identiteten. Kom-
positorsmuseer kan i detta hanseende vara viktiga.
Griegs Troldhaugen ér ett exempel pa bade kom-
plexiteten och foranderligheten i dessa kulturarvs
symbolvarden.

Huset vid havet

Intet opus har fylt meg med storre begeistring enn dette,
jeg maler og tegner den halve dag: vaerelser, kjellere, kvist-
vaerelse...3

Grieg var en resande person. Han och hans fru
Nina langtade efter ett eget hus. I samband med
besok hos nara vanner utanfor Bergen inspirerades
de dill att bosdtta sig dar. For den da hoga sum-
man av 2 300 kronor kopte Grieg 1884 en tomt
med utsikt 6ver fjorden och for 12 00 kronor lat
han rita och bygga huset. Summan motsvarade
flera drsloner for en arbetare.

Edvard Grieg lade under en koncentrerad pe-
riod ned stor moda pa planeringen och bygget
av det nya huset, som citatet ur ett brev ovan ar
exempel pa. Hans engagemang var stort, i alla fall
under byggperioden.

Detta tar man fasta pa i presentationen av
Troldhaugen. 1 natpresentationen star att man
genom att reflektera over huset kan ”fa en bedre
forstdelse av hans personlighet™, varfor det ar in-
tressant att besdka huset. Museet ges en viktig roll
i skapandet av Grieg som kulturarv och ar darfor
vasentligt att analysera ur ett kulturarvsvetenskap-
ligt perspektiv; hur har Grieg och hans hus mu-
sealiserats, brukats och symboliserats efter hans
dod?

Paret Grieg bebodde Troldhaugen i drygt 20
ar, mest sommartid. 1907 dog Edvard. De hade
inga barn si Nina blev lamnad ensam med huset.
Hon tdnkte sig Troldhaugen som en sorts som-
marakademi. Flera kdnda kultur- och musikper-
sonligheter kom och besokte Nina. Det blev dock
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val tungt att halla huset i ordning, Nina var runt
70 ar. Hon ville ocksa bara bo dir under sommar-
manaderna, resten av aret var det for kallt och bla-
sigt. Ekonomin var dessutom viktig, inkomsterna
fran Edvards forlag i Tyskland sinade under forsta
varldskriget.

Nina ville bevara huset som ett minne av Ed-
vard och erbjod Fana kommun att 6verta huset
utan kostnader. Kommunen tackade dock nej. Bit-
tert skrev Nina till en vin: “Besynderlig er det Nor-
ges land. Minderne om Bjernsson og Ibsen kan
de bevare, men Edvard Grieg bryder de sig ikke
om”.5 S4 1919 tog hon ut det mest virdefulla ur hu-
set och ldt salja det pa auktion. Men krafter hade
satts i rorelse for att gora nagot. Huset koptes av
en slakting till Edvard, konsul Joachim Grieg, som
i sin tur hade nara kontakter med Aslaug Mohr
som var van till familjen och drivande for att gora
huset till ett museum.

1924 skrev Joachim Grieg ett nytt gavobrev och
overldt egendomen till Fana kommun under for-
utsattning att Troldhaugen skulle ”... bli anvendt
til formal som ma antas 4 vaere i Edvard Griegs
and og stedets tradisjon verdig.”® Nu tog kommu-
nen emot givan, och en kommitté tillsattes for

FIGUR 2. Huset vid havet — Troldhaugen. Tolkat som ett
uttryck for Edvard Griegs personlighet.
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FIGUR 3. Den réda rosen 6ver verandadorren — enligt museet vigledning en symbol
for Troldhaugens ande, genius loci. Foto: Tonnes H. Gundersen.
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att satta huset i ordning. Aslaug Mohr samlade
forskingrade foremal som tillhort Troldhaugen.
Arbetet gick inte friktionsfritt, Nina var fortfa-
rande bitter, men 1928 6ppnades Troldhaugen for
besokare. Man var orolig for Ninas reaktion nér
hon kom till huset, som hon aldrig besokt under
aterskapandet. Nina var dock positiv till det nya
museet.

Troldhaugen som museum utvecklades sedan
under artiondena. 1953 renoverades stora delar
av huset. 1985 byggdes en fristdende och modern
konsertsal for kammarmusik bredvid huset. Man
har ocksa byggt en separat utstallningsbyggnad
med fasta och tillfalliga utstillningar om Griegs
liv och musik. Dar finns ocksa kontor.

Troldhaugen har vaxt till ett nationellt centrum
for landets storsta kompositor. I museets officiella
guidebok star det pa framsidan: "Begreppet Trold-
haugen oppstod for mer enn hundre 4r siden, og
har spredt seg over generationer og landegraenser
til hele musikkverden”. T dessa enkla rader finns
flera intressanta undermeningar. Troldhaugen ar
inte bara en plats utan ett begrepp, en symbol.
Troldhaugen ar inte bara en nationell utan aven
en internationell angelagenhet. Utifran detta vill
jag resonera kring foljande fragor: 1) behovet av
narvaro: genius loci, 2) de ikoniserade foremalen,
3) den komplexa nationaliteten.

Behovet av ndrvaro — genius loci

Den rade rosen star som et poetisk bilde pa fronten
av dette merkelig sammensatte, men og si andfulle
hus.”

Citatet ur den officiella vagledningen till Troldh-
augen fran 2002 kan sdgas sammanfatta ett helt
tankekomplex, eller med andra ord: citatet ut-
trycker inneborden i nyckelsymbolen — byggnaden
som ett andligt uttryck for kompositoren och hans
verk. Detta ar inneborden i manga person- och
kompositorsmuseer. Den roda rosen aterkommer
i t.ex. artikeln i Le monde de la Musique som en i
huset inbyggd symbol for karleken mellan Edvard
och Nina.

En helt central egenskap for personmuseer
ar kunskapen om att de ikoniserade personerna
verkligen befunnit sig och verkat dar — "tank att
trampa samma golv som ...” Det kan vara dar per-
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sonen fotts, dott, levat en period eller t.o.m. bara
varit besokare. I katalogen till Mozarts lagenhet
och museum i Wien skriver hovridttsradet tillika
direktoren for Wiens museer i ett forord ”...det ar
den historiska platsen dar den ihigkomna perso-
nen levde och verkade, det ar det verkliga, ’riktiga
har’ fran personens tidigare liv, det ar ett bevarat
genius loci, vilket gor alla dessa minnesmonument
oumbarliga”.® Genius loci kan enkelt oversattas
med att "personens ande finns har”. I presentatio-
nen av Troldhaugen uttrycks genius loci med att
huset ar fyllt av kompositorens “and”, vilket man
vill formedla.

I vagledningen betonas, liksom i andra presen-
tationer, hur viktigt byggprojektet var for Grieg.
Man citerar ur ett brev fran 1884: “Intet opus har
fylt meg med storre begeistring enn dette”. Kom-
positorens egna uttalanden om husets betydelse
tas tacksamt emot vid konstruktionen av genius
loci, som en del av kulturarvsskapandet. Vagled-
ningen kommenterar citatet ovan “Ved a reflek-
tere over Griegs overveielser og valg [vad galler
huset], kan en i likhet med & studere musikken, fa
en bedre forstaelse av hans personlighet”. Huset,
musiken och manniskan blir forenade, det ideala
genius loci.

Museichefer och anstillda vill generellt starka
kanslan av genius loci. Detta parat med att pu-
bliken sjalv vill fa denna kadnsla formedlad, en
outtalad Overenskommelse mellan museibyggare
och besokare. Upplevelsen av den kanoniserade
personens andliga ndrvaro ger besoket en unik ka-
raktar — “det var verkligen vart att dka hit...” Detta
markeras, och konstrueras, pd manga satt, t.ex. i
val och presentation av foremal. Men genius loci
kan se olika ut och behandlas pa skilda sitt. Det
kan finnas motsagelser som museiledningar maste
ta stallning till, dven vid Troldhaugen.

Forst paret Griegs faktiska narvaro. Paret Gries
tid pd Troldhaugen var inte oproblematisk. Nar
huset vil var byggt visade det sig inte alls vara en
idealisk bostad, framfor allt inte under vinterhal-
varet. Det var kallt, blasigt och ensamt for det
barnlosa paret Grieg. I vigledningen konstateras
ocksa att det gick paret Grieg pa nerverna att sit-
ta pa sin nakna udde “omblast av de bergenske
vindaer”. De limnade Troldhaugen pd hostarna,
mest for langa konsertturnéer i Europa. Det gick
sa langt att Griegs planerade att salja Troldhau-



gen for att kopa ett hus pd en annan plats. Paret
flyttade dessutom in i en stor hotellanliggning pa
Voksenkollen, kallat ”Soria-Moria slottet” vilket
Grieg offentligt beskrev som idealiskt for honom,
sa oforblommat att man t.o.m. satiriserade Gver
att han gjorde reklam for anliaggningen.®

Bilden av den turnerande, flyttande och till
Troldhaugen tvehagsne kompositdren passar inte
riktigt in i genius loci. Hur forhalla sig till detta i
en museivagledning? For Troldhagen konstateras
som sagt en viss vantrivsel, och att paret Grieg var
“som trekkefugler. De hade reisefebern i blodet.”
Men i samma stycke konstateras anda att kompo-
sitoren hade fatt ett riktigt hem dar hans rastlosa
sjal kunde vila och att ”.. kjaerligheten til Trold-
haugen var alltid brennende hos Grieg”.

Jag kan inte avgora hur stark Griegs karlek till
Troldhaugen var, formodligen ar viagledningen
korrekt. Men planerna pa att salja huset finns inte
med i beskrivningen. Inte heller berattelsen om
Soria Moria. Rddda vad som raddas kan av bilden
av det andfulle huset for att i mojligaste man beva-
ra kanslan av genius loci. 1 artikeln i Le monde de

la musique konstateras enkelt att huset var paret
Griegs tillflyktsort (refuge) de tjugo sista dren av
deras liv. Den outtalade 6verenskommelsen mel-
lan museum och publik bor inte storas.

Ett annat exemplet pa komplexiteten ar Griegs
begravningsplats. En viktig del av Troldhaugens
magi ar urnan med Griegs stoft, placerad i en
skreva i berget utanfor huset. Oerhort poetiskt
och andligt. En del av ndrvaron och poesin ar his-
torien att han sjalv pekat ut och bestamt platsen
dér urnan ska sta. I viagledningen berittas om nir
Grieg efter en fisketur med en vin sag den ned-
gaende solen spegla sig i en bergsskreva och sa
"Her vil jeg hvile bestandig”. Sedan beskrivs hur
kompositorens begravningstag foljdes av 40 ooo
manniskor pd Bergens gator, varefter urnan place-
rades i bergsskrevan med namnet i runskrift utan-
for. Geniets ande ar nu verkligen dar, om ock i en
urna. Bild pa skrevan samt tillkomsthistorien finns
naturligtvis med i den franska artikeln fran 2007.

Men - aven denna historia har en baksida, som
inte finns med i nigon vigledning eller artikel jag
last. Nar Nina Grieg ldt sdlja Troldhaugen 1919

FIGUR 4. Den centrala och symbolbdrande flygeln i Troldhaugens stue.
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undantog hon urnan fran kopet. Den avldgsnades
fran bergsskrevan och placerades vid St. Jacobs
kyrkogard i Bergen.* Bitterhet mot kommunen
och osiakerheten om framtiden styrde Ninas be-
slut att flytta graven. Men kopet av huset foll val ut
och Nina gick med pa att aterfora urnan till den
ursprungliga bergsskrevan, vilket skedde hogtidli-
gen pa hennes 8o-ars dag 1925. Den finns dar nu
som en viktig del av platsens genius loci. Men nar
denna narvaro framstalls som sjalvklar finns alltsa
en annan historia att beratta.

De symboliska foremalen

Oppmerksomheten fanges umiddelbart av det skinende
Steinway-flygelet. Dette var Griegs eget instrument, og her
stir det som om han bare har forlatt det for et oyeblikk
siden.

Citatet ur vagledningen fran 2002 ar typiskt for
behandlingen av viktiga utstallda foremal. De ges
tydliga symbolvarden och kan i basta fall starka
kanslan av personens nirvaro. Behandlingen av
Griegs flygel dr ett gott exempel, som kan for-
medla en kansla av att han “lamnat det for bara
ett 6gonblick sedan”. Det bidrar védsentligt till en
okad identifikation.

Idealt for ett personmuseum kan vara kanslan
av att lagenheten (huset) star precis som nar per-
sonen lamnat det, som om han eller hon just last
dorren och forsvunnit. Sidana personmuseer finns
ocksa, i alla fall mer eller mindre tydliga, t.ex. Pe-
terson-Bergers Sommarhagen eller Carl Larssons
Sundborn - foremalen fanns vid kompositorens
levnad och star ungefir dar de alltid statt. Denna
typ av museer kallar jag nyckeloriginal.

Vanligt ar dock att moblemang och inredning
mer eller mindre rekonstrueras, sisom i Troldhau-
gen. Originalmobler och originalféremadl ar ihop-
samlade i efterhand for att delvis efterlikna utse-
endet under personens levnad. Det kan kallas for
rekonstruktion. Ett specialfall av rekonstruktion
ar sedan nar man faktiskt inte ager originalmobler
eller foremal, utan anvinder mobler och foremal
“fran tiden” - "sa kunde det sett ut pa personens
tid”. Dessa fall av rekonstruktioner kan kallas
kopiering. Exempel pd det dr nigra av Chopin-
museerna i Polen. Inte sillan kan granserna mel-
lan rekonstruktion och kopiering vara flytande.
Slutligen finns personmuseer ddr rummen i stort
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sett enbart anviands som utstillningslokal, med
montrar, som tavelgalleri och liknande. De kan
kallas for utstdllningslokaler. Exempel pa detta dr
Bachmuseet i Leipzig,

Granserna mellan dessa sorter av personmu-
seer dr som sagt flytande. Troldhaugen kan sigas
huvudsakligen vara en rekonstruktion, men har,
vilket vi ska se, aven drag av framst utstallningslo-
kal. Det gar att placera personmuseer pa ett kon-
tinuum. Har ar nagra exempel utifran nagra av
Europas kompositdrsmuseer.

Nyckeloriginal ~ Rekonstruktion / Kopiering

Ustillningslokal

Sommarhagen Troldhaugen Bartokmuseet

Alfvénmuseet Kodalymuseet  Lisztmuseet

Ainola Mendelssohnmuseet  Schumannmuseet

Olikheterna beror naturligtvis pd en mangd fak-
torer: nar kompositoren dog (Bach), politiska
svangningar (Mendelssohn) om kompositoren
sjalv byggt hemmet som museum till efterlevande
(Sommarhagen) osv. Men en poang ar att relatio-
nen till uppdelningen ovan kan bidra till tolkning-
en av museerna, t.ex. hur olika tider och skilda
samhallsideal skiljer sig i presentationen av sina
nationella hjiltar och darmed i hur foremalen ska
tolkas och formedlas.

Koparna ville efter forsaljningen av Troldh-
augen rekonstruera och dterskaffa det ursprung-
liga moblemanget. Joachim Grieg skrev till Nina
att man inte ville kalla det “et museum, men et
hjem”." Aslaug Mohr som ledde rekonstruktions-
arbetet foregick med gott exempel och gav till-
baka den ljuskrona hon fatt i gava av Nina, nr.
1 i samlingarna. Efter tre ar av relativt lyckosamt
aterbordande av originalforemal oppnades som
sagt Troldhaugen igen 1928.

Men - det finns en inneboende paradox i ska-
pandet av kulturarv och kanon, inte minst som
nationella symboler. De maste vara representativa.
Man vill visa hur personen verkligen levt, samti-
digt som de maste passa in i den generella natio-
nella diskursen. Det kan motverka ambitionen att
behalla karaktaren av bara ett "hem”. Det finns sd
mycket mer man vill beratta, eller lagga till ratta,
i den nationella retorikens namn. I Troldhaugen
gjorde man pd 1950-talet om entrén och koket till
s.k. Minnerom. Viggarna blev galleri och mont-

Bachmuseet



rar stilldes ut med en mangd Griegiana, foremal
som ofta inte funnits tidigare pa Troldhaugen.

Ett typiskt exempel ar kompositorens harlock,
som det stolt berattas om i den officiella katalo-
gen 2002. Strax fore sin dod beslot den mycket
sjuke kompositoren, trots lakares avradan, att aka
pd en konsertturné till England. Fore avresan lat
han klippa sig. Frisoren som sag hur sjuk Grieg
var sparade hans harlockar. Kompositoren kom
heller inte ivag utan dog nagra dagar senare pa
ett sjukhus i Bergen. En av harlockarna ramades
in och stalldes ut pa Troldhaugen. Det var repre-
sentativt nog, trots att det absolut inte tillhort det
ursprungliga hemmet. Representativiteten byggde
i detta fall pa en gammal tradition — att spara har-
lockar fran avlidna kianda personer. Ett uppmark-
sammat exempel ar Beethovens harlock. 1 flera
kompositorsmuseer finns liknande fysiska identifi-
kationsobjekt, t.ex. avgjutningar av Liszts hander i
hans museum i Budapest.

Representativitet ar viktigt. I flera bocker jag
last om Troldhaugen lyfts en statlig silverupp-
sdttning Grieg fick i 60-drs present fram. Den
representerar namligen “et av mesterverkene i
norsk selvsmedskonst”.’> Huruvida familjen Grieg
verkligen anvande silveruppsattningen framgar
inte, vilket inte heller ar vasentligt. Den visas och
presenteras framst i kraft av nationellt, represen-
tativt hantverk. Det finns flera sidana exempel i
Troldhaugen, liksom i minga andra kompositors-
museer."

Troldhaugens vandring fran nyckeloriginal till
utstallningshall har fortsatt. Nyligen har man vid
sidan av villan byggt till ett separat Edvard Grieg-
museum med bl.a. en fast utstallning om kompo-
sitorens liv och musik med montrar och bilder.
Hemmet rackte inte, en nationalkanon kraver
mer.

Tillbaka till det mest symbolbarande foremalet
av alla — flygeln. Den ger kanslan av narvaro och

FIGUR §. Man ville bevara Troldhaugen som “ett hem” — men behovet av representativitet
ledde till att flera av hemmets rum blev utstdillningslokaler, som detta "Minnerom”.
Foto: Tonnes H. Gundersen.
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identifikation. Till sidana foremal knyts ofta be-
rdttelser som forstarker narvarokanslan. T.ex. den
relaterade historien om hur flygeln sattes pa plats
pa paret Griegs silverbrollopsdag 1892, innan de
stigit upp ur siangarna. Eller nar Nina Grieg deltog
i aterinvigningen av Troldhaugen 1928. Efter ce-
remonin gick hon stilla till flygeln, strok den latt
med handen ”... som det var et levende vesen, og
hvisket sd bare de naermeste herte det: Nu er det
ikke lenge igjen — nu kommer jag snart, Edvard!”
En ofta aterberittad historia, vardig och passande
ett sa symbolladdat instrument.

Ett annat satt att lyfta fram instrumenten i
kompositorsmuseer dr att spela pa dem, och ge
ut skivor med kompositorens musik. Det har skett
i bl.a. Lisztmuseet och forstds — i Troldhaugen.
Ar 2002 spelade den norske pianisten Leif Ove
Andsnes flera av Griegs Lyriska stycken pa flygeln
i Troldhaugen, nu utgivna pa cp. I fodraltexten
konstateras att flera av styckena ar skrivna for just
denna flygel, och att dess klang ar "ideally suited”
for verken. Miljons betydelse ar central, Andnes
skriver att it is very special for me that some
of the pieces [were] written in this magnificent
setting...” Inte bara instrumentet utan rummet i
Troldhaugen var viktigt. Genius loci hade bety-
delse inte bara for upplevelsen av huset utan for
sjalva musiken.

Ett flertal kompositdrsmuseer har bevarade
musikinstrument, som tillhort kompositoren. Julie
Anne och Stanley Sadie skiljer i sin genomgang av
kompositorsmuseer i Europa pd om instrumenten
ar renoverade eller inte, och om de ar spelbara
eller inte. I manga fall gar de inte alls att spela pa,
i nagra fall har man latit géra dokumentationsin-
spelningar, och i relativt fa fall ar instrumenten
spelbara vid offentliga konserter eller visningar,
som Griegs instrument eller Gustav Holsts i hans
museum.” Bruket av och synen pa s.k. original-
instrument kan problematiseras.

Det finns en underliggande autenticitetsidé
om att originalmiljo och originalinstrument gor
tolkningarna mer akta. Men Grieg sjalv spelade
inte, likt Andsnes, pa ett 6ver hundra ar gammalt
instrument. Griegs flygel var tillverkad 1892. Nu
kan man sdga att pianot utvecklats sa lite under de
senaste hundra aren att det inte spelar nagon roll.
Det later pa samma satt fast det ar Over 100 ar
gammalt. Jag vet inte hur mycket Griegs flygel for-
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andrats under aren, p.g.a. alder eller reparationer.
Autenticitetsidén ar dndd en viktig drivkraft.

Autenticitetsidén dr tydlig i manga samman-
hang. I den spridda tidskriften BBC Music Ma-
gazine berdttas om den man som dgt ett gammalt
Pleyel-piano som han upptackt tillhort Chopin.
“Before then, our Pleyel was just a Pleyel...”. Det
nya symbolvardet forvandlade instrumentet till na-
got annat. Agaren konstaterar ocksa enligt artikeln
“Some might say that it doesn’t sound now as it
would have done when Chopin played it, but it’s
the closest thing we’re ever going to get”.** Men
vilken dr innebérden i “close”? Ar det “ndra”, dir-
for att det later som det gjorde for 160 ar sedan
p.g.a. att sjdlva instrumentet ar detsamma? Eller
ar det "nara” darfor att Chopins egna hander rort
vid just dessa tangenter, oavsett hur instrumentet
forandrats genom arhundradena?

Autenticitetsidén marks tydligt med de annu
aldre instrumenten i Lizstmuseet i Budapest, ocksa
de inspelade pa cp: "The instruments of Liszt in
the Budapest Liszt Ferenc museum”. Instrumen-
ten har efter Liszts d6d anvints i akademiunder-
visningen och pa 20-talet lanades ut for en langre
konsertresa i UsA. Jag forutsatter att detta innebu-
rit forslitningar, reparationer och férandringar av
instrumenten. Om musiken lit som nir komposi-
toren spelade pa instrumenten berors dock inte
alls i presentationen i cp-haftet. I Bachmuseet i
Leipzig kan man kopa en skiva med “Tastenin-
strumente/Keyboard instruments Johan Sebastian
Bach’s”, dar relationen mellan instrumenten och
kompositoren ar mycket tveksam, minst sagt.

Det 4r som med farfars kdpp — forst byttes
doppskon, sedan handtaget och slutligen pinnen
daremellan, men det ar fortfarande farfars kipp.
Magin ligger inte i den rent musikaliska autenticite-
ten utan i genius loci — den tiankta och formedlade
relationen mellan féremalet och den kanoniserade
personen, och — den tysta 6verenskommelsen mel-
lan museet och besdkarna att tolka in en andlig
narvaro. Det ger museet mer mening och forstar-
ker upplevelsen.

Den komplexa nationaliteten

Fa mastare representerar i sin konst sitt folks musik sasom
Edvard Grieg. Overallt hyllas han som den store norrman-
nen, vars musik uttrycker det nordiska folkets sjal.



Citatet ar hamtat ur en bok om Edvard Grieg av
Dr Gustav Fellerer, professor vid universitetet i
Koln. Tryckaret ar anmarkningsvart — Potsdam
1942. Jag vet inte om Dr Fellerer var nazist, men
som professor vid ett tyskt universitet 1942 accep-
terades han av regimen, och boken hade passerat
censuren. Fellerer kopplar tydligt det nationellt
norska med det nordiska, uttolkat som Sverige,
Norge och Danmark.” Fellerer citerar (utan att
ange kallan) att Grieg menat sig utgatt fran natio-
nalkaraktaren hos dessa tre folk. Grieg uttrycker
enligt Fellerer lika mycket en nordisk som en
norsk folksjal.

I Fellerers bok dar ett aterkommande tema att
Grieg uttrycker ”... den nordiska naturen och fol-
ket i sina toner” eller att "hans liv i hembygden
och hans fosterlandska sinne behirskade hans hela
tankande”."® Oavsett om man utgar fran en norsk,
nordisk, tysk eller arisk kultur sa finns grundidén
om existensen av en gemensam folksjal som kan
uttryckas pa ett samlat sdtt. Eller med andra ord
— vissa kulturarv dr dkta uttryck for ett helt folk.

Denna idé, som lag till grund for hela den vaster-
lindska nationalistiska ideologin, praglade mycket
av konsten, kulturhistorien och museibyggandet.
Och Grieg passade mycket bra som ett exempel.

Men det fanns viktiga nyansskillnader. Vi kan
jamfora med en samtida skrift: Hans Jacob Ust-
vedt, Edvard Grieg. Tonedikteren. Nordmannen.
Demokraten, utgiven i Stockholm (!) 1943, hund-
ra ar efter Griegs fodelse. En av utgangspunkterna
liknar Fellerers: Grieg bidrar till ”... 4 styrke var
nasjonalfolelse.” Ustvedts bok borjar dock med
konstaterandet att det ar onda tider, vilket skapar
behov av att se bakdt och pa landets stora gestal-
ter. Grieg var "Vidsynt i sin sterke nasjonalfolelse
og demokrat i sin samfundssyn...” Det sistnamnda
var naturligtvis viktigt i ssmmanhanget. Nazisterna,
vare sig i Tyskland eller i Norge, skulle inte fa gora
Grieg till sin, varfor kompositorens demokratiska
sinnelag betonades.

En annan skillnad mellan de tva samtida bock-
erna ar hur det nationella beskrivs, som ju i sin
samtid fatt olika klang. Ustvedt resonerar foljakt-

FIGUR 6. Bilden av Toldhaugen som en del av den norska naturen — vilken stod for en norsk identitet.
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FIGUR 7. Somliga ville att Stortinget skulle dra tillbaka Griegs konstndrslon som straff for
den onationella girningen ati ta en hollindsk orkester till en norsk musikfestival. Ddrav
nidteckningen i VIKINGEN 16/7 1898. Stortinget sagar det ben kompositéren sitter pd, sam-
tidigt som han spelar den hollindska nationalsingen.

ligen om att Grieg “reagerte selv nar norskheten
ved hans verk ble framhevet for sterkt”. Ustvedt
skriver mycket om Griegs utlindska engagemang,
att han ville att musiken skulle bedomas for sin
egen skull ”... et bevis pa hvor flytende grensen
til en viss grad er mellem nasjonalt og internasjo-
nalt”.> Detta skrevs alltsd av en norrman, utgiven
i Sverige och med starka anspelningar pa situatio-
nen i det egna landet. Nationalism var inte lingre
lika latt.

Denna dubbelhet kan spédras i Troldhaugen.
Den nationella retoriken ar inte sa stark vid pre-
sentationen av hemmet. En viktig restriktion mot
en Overdriven nationalism kan kallas faran for re-
gionalism — om Grieg var stor enbart i Norge skul-
le han vara mindre intressant som norsk kanon.
Genom sin internationella storhet kvalificerar han
sig till att bli en stor nationell kanon. Denna dub-
belhet markeras i flera av kompositorsmuseerna,
inte minst Chopins. Just genom att vara interna-
tionellt viktig kvalificerade sig Chopin som natio-
nell hjalte.

Ser vi pa dagens presentation av Troldhaugen
som museum ar denna dubbelhet materialiserad.
I vdgledningen redovisas uttryckligen att Griegs
ursprungstanke var att bygga villan i traditionell
norsk stil, men att det landade i tidens viktorianska
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stil med veranda och torn. Men — villan inreddes
enligt traditionellt norskt snitt, med obehandlade
timmervaggar. Presentationsfoldern konstaterar
"Dette er typisk Grieg. Han var tvers i gjennom
norsk samtidigt som han var kontinental”.* Det
internationella som en forutsattning for det natio-
nella, synligt i huset.

En annan dubbelhet, som uttrycks i bl.a. Ust-
vedts bok, ar risken att nationalismen bara blir
renodlad politik pa konstens bekostnad. Stor mu-
sik dr gransoverskridande och uttryck for en bety-
dande konstnarssjal, trots att det nationella delvis
ar en forutsattning for konstnarens situation och
popularitet. Denna dubbelhet uttrycks ocksa hos
Sibelius och pa hans museum Ainola. Han kunde
uttala sig foraktfullt om de som huvudsakligen
uppskattade hans populira nationella verk.

For Grieg blev motsittningen mellan natio-
nella och konstnarliga intressen mycket pataglig.
Ar 1897 planerade han en stor musikfestival i
Bergen, med bl.a. egen musik. Han engagerade
den varldsledande Concertgebouw orchester fran
Amsterdam. Men for detta fick han stark inhemsk
kritik — att inte en norsk orkester fick spela pa
en norsk musikfestival!! Debatten var hird men
Grieg holl pa sin rdtt, dven om han blev illa at
gangen. I en dikt publicerad pa forsta sidan i



tidningen Vikingen kunde man lisa om Griegs
stallningstagande:

... at i sin Gjerning man glemme kan

En skyldig Pligt emot Folk og Land.*

Grieg sjalv kommenterade angreppen i flera pri-
vata brev: "Her kolliderer kunstneriske og natio-
nale hensyn ... Vi er jo dog forst og fremst Kunst-
nere, norske kunstnerer, som vil ha norske Verker
fremfort pd den bedst mulige made...Det er hardt.
Fanden ga i Chauvinismen.”*

Formodligen bidrog denna handelse till Nina
Griegs misstanksamhet mot sina landsmdn och
mot Bergens kommun, vilket ju hade konsekvenser
for Troldhaugen — bade for husets rent praktiska
historia och som ett uttryck for komplexiteten i
den nationalism som huset delvis uttrycker.

Coda

Det gar att fordjupa sig mer i relationen komposi-
tor-museum. Jag vill bara sluta med att betona var-
det av att analysera musik, kompositorer och de-
ras museer. De fungerar som goda “nyckelhal” for
att fa syn pa och forsta foreteelser i samhallet, vid
sidan av att forstd musiken i sig.>* Musiken ar i sin
uttrycksform sd vardeneutral att skilda ideologier
och politiska rorelser kan klistra olika tolkningar

pd samma stycke, eller pd samma kompositor.
Museet blir en intressant materiell manifestation
i denna kamp om tolkningsforetrade.

Men gemensamt for alla, oavsett tolkningar, ar
behovet av genius loci — den andliga narvaron.
Genom att pavisa och stirka en sadan i komposi-
torens hus eller museum forsoker man gora perso-
nen till sin allierade, oavsett vilken ideologi eller
politisk rorelse man sjilv representerar.

Stefan Bobman, tidigare chef for Musikmuseet i
Stockholm, nu chef for Strindbergsmuseet. Dess-
forinnan chef for bl.a. forskning och arkiv vid
Nordiska museet. Fil dr i Etnologi med en avhand-
ling om arbetarrorelsens musik Arbetarkultur och
kultiverade arbetare. Docent i museologi med
bl.a. boken Historia, museer och nationalism.
Forskar om och skriver for narvarande pa arbeten
om Musik som kulturarv respektive Personmuse-
ers roll i sambhillet.
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Noter

1. Viktiga kallor for mig ar de officiella vigledningar och pre-
sentationer som Troldhaugen nu erbjuder besdkare och
nyfikna, t.ex. vagledningar och presentationer pa natet.

2. Le Monde de la musique, nr 119 (avril 2007),"Mon der-

nier opus”.

. Troldhaugen 2002, s. 8.

. Troldhaugen/Griegforum, pa nitet 2007.

. Torsteinson, s. 76.

. Troldhaugen, 2002, s. 63.

. Troldhaugen/Griegforum, pa natet 2007.

. Bohman, 2003, s. 27.

. Herresthal, s. 171.

10. Torsteinson, s. 78.

11. Torsteinson, s. 79.

12. Troldhaugen 2002, s 24.

13. Den mest omfattande genomgingen av kompositorsmu-

seer, dar resonemang om bl.a. handavgjutningar och andra
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foremal fors ar Sadie & Sadie 2005.

14. Torsteinson, s. 8I.

15. Sadie & Sadie, s. 62.

16. BBC Music Magazine, May 2007, s 8

17. Citatet lyder i sin ursprungsversion: Kaum ein Meister gilt
in seiner Kunst so sebr als Reprisentant der Musik seines
Folkes als Edvard Grieg. Uberall wird er als der grosse
Norweger gepriesen, dessen Musik der Ausdruck der Seele
seines nordischen Folkes ist. Fellerer, s. 1.

18. Fellerer, s. 5.

19. Ustvedt, s. 7

20. Ustvedt, s. 35

21. Troldhaugen 2002, s. 9

22. Herrestahl, s. 142

23. Herrestahl, s. 138.

24. Resonemang om musik som nyckelhal fors i Lundberg et
al.

Kall- och litteraturforteckning

CD-skivor

Grieg, Edvard, 2001, Lyric Pieces, CD. Leif Ove Andsnes. EMI
records.

Tasteninstrumente/Keyboard instruments Johan Sebastian
Bach’s, 1999. CD. Christine Schornsheim. Bachhaus Ei-
senach.

The Instruments of Liszt in the Budapest Liszt Ferenc mu-
seum, 1994. CD. Jeno Jando. Hungaroton.

Internet

Troldhaugen/Griegforum. 2007. Presentation pa nitet, Grieg-
forum. http://www.kunstmuseeneibergen.no

Tryckta kdllor och litteratur

BBC Music Magazine. May 2007.

Bohman, Stefan, 1997, Historia, museer och nationalism.
Carlsson forlag. Stockholm.

—, 2003, Musiken i politiken. Carlsson forlag. Stockholm.

—, 2007, "Musik som kulturarv”. Manus.

Edvard Grieg 1843-1907. Tonekunstneren som satte Norge
pa det musikaliske verdenskartet, 1991. Det kongelige
norske utenriksdepartement, Presse- og kulturavdelingen,
Oslo.

84 MUSIKENS RUM OCH MILJOER BHT §4/2007

Fellerer, Karl Gustav, 1942, Edvard Grieg. Potsdam.

Grieg, Edvard, 1923, Breve fra Edvard Grieg til Frants Beyer
1872-1907, utg. av Marie Beyer. Kristiania.

—, 1956, Musikens varld, red. Kjell B. Sandved. Goteborg.

Herresthal, Harald, 1997, Edvard Grieg med venner og uven-
ner. Edvard Grieg museum, Troldhaugen.

Le Monde de la musique, Nr 319 (avril 2007).

Museer och kulturarv, 2003, red. Lennart Palmqvist & Stefan
Bohman. Carlsson forlag, Stockholm.

Lundberg, Dan, Krister Malm & Owe Ronstrom, 2000, Mu-
sik, medier, mangkultur: forindringar i svenska musik-
landskap. Gidlund, Stockholm.

Norlind, Tobias, 1923, Allmdnt musiklexikon, omarbetad upp-
laga. Stockholm.

Sadie, Julie Anne and Stanley Sadie, 2005, Calling on the
Composer. A guide to European Composers Houses and
Museums. Yale University Press, London.

Torsteinson, Sigmund, 1959, Troldhaugen. Nina og Edvard
Griegs hem. Gyldendals, Oslo.

Troldhaugen, 2002, Vigledning. Edvard Grieg museum, Trold-
haugen.

Ustvedt, Jacob, 1943, Edvard Grieg. Tonedikteren. Nordman-
nen. Demokraten. Hundradrsminnet 15 juni 1943. Stock-
holm.



Spiritual presence.
Grieg, the museum and nationalism

By Stefan Bohman

Summary

Ideologies need human faces and those faces need
material and well as immaterial heritage to bring
them to life. One-person museums can serve as
essential “faces” of this kind. The article discusses
the way in which the composer Edvard Grieg and
his home at Troldhaugen have been museified,
used and symbolised since his death. Grieg died
in 1907. Troldhaugen opened as a museum in 1928
and since then has grown into something of a
Norwegian national centre.

One thing which all personal museums have
in common is the knowledge of the iconised in-
dividuals having actually been there and worked
there — “just think, treading the same floorboards
as ...” The spirit of the person concerned hovers
over the place as its genius loci, an indispensable
attribute for any personal museum. Museum di-
rectors and public alike are intent on strengthen-
ing that genius loci feeling, but genius loci can as-
sume a variety of manifestations and be variously
interpreted, even at Troldhaugen, a fact of which
this article provides many instances.

The exhibits on display are of course an impor-
tant part of personal museums. They are invested

with various symbolic qualities and can at best
strengthen the sense of genius loci. The article
discusses various types of personal museum and
the role played in them by their exhibits, using
the concepts of key original, reconstruction, copy-
ing and exhibition gallery. Troldhaugen has partly
changed from being a key original type of museum
to becoming more and more of an exhibition gal-
lery, due to the need for representativeness, not
least for the exhibits also to be representative in re-
lation to the symbolic value desired for them. The
most representative and symbolically charged ex-
hibit at Troldhaugen is its grand piano, which ex-
presses an underlying authenticity idea of original
setting and original instrument making, not least,
for more genuine interpretations of the music.

Lastly the article discusses the role of the mu-
seum for nationalism. It has to be national, but
not too much so! If Grieg’s greatness were con-
fined to Norway, he would be less interesting as
a Norwegian canon. His international greatness
qualifies him for the standing of a great national
canon. This duality is noticeable in several one-
person museums, like Troldhaugen.
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